LITERATURA CATALANA - TERCER TRIMESTRE 2025

1. Ladonaen Bruixa de dolien les altres obres de Maria Merce Marcal. Evolucid, exemples i

simbols. (1 p.)
Tema constanti central en 'obra de Marcal.

a) lIdentificacid i recerca personal: “A Uatzar agraeixo tres dons: haver nascut dona, de classe

baixa i de nacio oprimida” (Divisa del seu primer llibre de poesia, Cau de llunes)-rebellia i

recerca de la propia condicié femenina, com es pot resseguir al llarg de Bruixa de dol

(1979). “Lluna” i “Bruixa” sén dos dels simbols femenins que retrobem al llarg de les seves

obres poetiques. Simbols més personals: “aigua” o “bosc” com a expressio del desig
femeni, contraposats a “llop” o “destral” de connotacié masculina.

b) Lareivindicacié collectiva. Recerca feminista propia de 'época (post maig de 1968).

Plantejament de la sororitat (agermanament femeni) “avui les bruixes i les fades s’estimen”

i de la lluita collectiva seguint linies feministes (8 de marg).

c) La maternitat (naturalesa positiva i creativa), la gestacio (Sal oberta, 1982) i la preséncia de

Uinfant (la filla) La germana, l'estrangera (1985).

2. Triaun dels dos temes seglents (a/b) i desenvolupa’l: (1 p.)

a.

L'oposicié simbolica claror-foscor (sol/lluna-ombra) en la poesia de la primera etapa de
Maria Merce Marcal. Desenvolupa-ho breument.

Eljo poetic de les poesies de la primera etapa de Uobra lirica de Marcgal osciltla entre el
simbol de la lluna (claror nocturna, femeni, variable i renaixent) i el de lombraii la
foscor (que suggereix el rostre ocult, la por, el passat, la zona indecisa i inexplorada de
la propia personalitat. Dins bruixa de dol, el desplagcament respecte al sol (masculi) es
potveure en “ja no m’enartes, sol”, i la necessitat de canvi, transformacioé i superacié
personal a “Lluna negra”.

Les dues parts de Bruixa de dol sén desequilibrades quantitativament: 4 seccions (38
poemes) contra 2 (17). Pero qualitativament, trobem equilibrades les dues inspiracions
formals, la tradicionali la culta, repetides en les dues parts. Explica-ho.

Bruixa de dol no és un llibre simeétric. La primera part, la més personal i subjectiva, més
de treball sobre la seva individualitat, és considerablement més llarga. En les quatre
seccions de quée consta trobem una gran varietat de formes metriques i recursos
estilistics, pero hi destaquen les composicions d’arrel tradicional o popular (romancos,
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cancons...) d’una banda (la més “femenina” i “maternal”, com ho valorava ella
mateixa), i ’herencia cultural més “paterna” o “masculina”, representada sobretot pel
sonet (italia i angles).

En la segona part, més curta, retrobem aquests dos estils de composicions en les dues

seccions majors, més adrecades a amigues 0 companyes, en una obertura més social.

3. Quins aspectes biografics i estilistics de Maria Merce Marcal pots resseguir en la Casa dotze,
que li va dedicar el poeta gironi Narcis Comadira (dins L’art de la fuga, 2002, p. 51-52)? (2 p.)

La nit era tranquil-la, 'estuari,
enfangassat, s'endormiscava, lent.
No gaire lluny, el mar es pressentia
per una lleu serenitat salada.



5 Feia fred a Lisboa i tots vam coérrer
cap al bar de l'hotel, a refugiar-nos.
En lafosca anodina, entapissada,
dringaven els glagons dins dels gintonics.

Llavors vas preguntar-me en quina casa

10 vaig néixer, «si, és clar que vull dir el nUmero».
| jo, «al dotze». Tu vas callar espantada.
«Si, al dotze, que passa?» La ginebra, oliosa,
no es mesclava prou bé
i vaig sacsejar el vas. «La Casa Dotze

15 és —vas dir-me— la Casa de la Mort.»
«Doncs jo hivaig néixer»,
vaig murmurar en veu baixa.
«Néixer és morir, ja ho saps», i vas somriure.

Ara vull creure que és morir que és néixer.

20 | arreu on vagi et veig, Bruixa dels Mots
—i penso com t'ho fas, no sé com pots—,
volant de nit sobre els teulats d'lvars,
mentre ens vigilen els teus ulls de quars:

en la tenebra dels escrits adversos,
25 la llum durai perenne dels teus versos.

El poema de Comadira és un homenatge postum a Marcal (que havia mort el 1998). Parteix
d’un pretext biografic concret, una trobada a Lisboa, i ressegueix al llarg de la composicio
molts elements recurrents en la vida i 'obra de Marcal:

a. Lanocturnitat (nittranquil-la (vers 1) —fosca (5) i (7) — de nit (22) tenebra (24))

b. Elcontrastamb elements lluminosos (ulls de quars [=estels] (23), llum (25))

c. Elementaquods (estuari (1) — mar/ sal (joc de paraules grat a la poeta) (3-4) — begudes

glacons/gintonics/ginebravas (8, 12, 14)
d. Fascinacio pel zodiac, magic i paranormal (casa [celest 0 astral] dotze (11-16), bruixa
(20), volant (22), escrits adversos (24).

e. Localitzacié biografica: lvars (22), lloc d’origen familiar i d’enterrament de la poeta.
Tota la composicié presenta contrastos bimembres (el “jo poétic” de Comadira invocant el
“tu” de Marcal, el dialeg) i juga amb contraris, fins a construir paradoxes. El principal és
“vida/mort”: la certesa banal “néixer és morir” (18), sense enunciador explicit, contra “morir
és néixer”, que exposa Comadira (i que ens apropa a una circularitat metafisica, propia de
creences religioses o transcendents). Perd n’hi ha d’altres menors i subtils:

i. Nittranquil-la—serenavs. fred vs. interior del bar
ii. Flonjorinterior (fosca anodina —entapissat (7)) vs. glagons dringant (8))
iii. Preguntar—dir (9-10) vs. callar (11)
iv. Dir(15) vs. murmurar (17)
v. Paronomasia: “on vagi et veig” (20)
vi. Reiteracié paral-lela: “com t’ho fas, com pots [fer-ho]” (21)
vii. Tenebra (24) vs. llum (25).

4. Enlobrade Jeslis Moncada El café de la granota es presenta l'autoritat delegada a
Mequinensa amb un tractament irdnic (delictes, faltes, pecats, agutzil, guardia civil, jutge de
pau...) Pots posar-ne exemples? (1)

Lavida a Mequinensa és molt variada quant a anecdotes, dins la limitacié de 'escenariide les
circumstancies dels mequinensans. Els personatges es poden classificar segons les seves



activitats economiques i socials (miners, llaliters, pagesos, jubilats, empresaris, botiguers,
cafeters, mestresses de casa...) o en el cessament de la seva activitat vital (decadents:
Senyora mort..., Els delfins; moribunds: Preludi de traspas; cadavers: Absoltes i sepeli de
Nicolau Vilaplana).

En aquest petit univers coral, en la Mequinensa del franquisme, destaquen els representants
locals de l'ordre administratiu, social i moral, que traslladen a un nivell molt huma les seves
activitats i els seus valors. En resulta un retrat ironic amb pinzellades humoristiques: el sergent
de la guardia civil que actua d’arbitre de futbol d’amagatotis i sempre favorable a 'equip local
(Un enigma i set tricornis); un agutzil que escriu una recomanacio al director de la preso per
mirar de millorar les competencies delictives de La Plaga de la Ribera; un sacerdot que
comparteix amistancada amb llaliters (Un enigma i set tricornis, Amarga reflexid sobre un
manat de cebes...), que no respecta el secret de confessio (Un enigma i set tricornis), o un
altre que interromp la processo d’un enterrament per Uaficid al futbol en Absoltes i sepeli de
Nicolau Vilaplana); els metodes expeditius de la Guardia Civil per aconseguir delacions, i
activitats absurdes dels confidents (Amarga reflexio sobre un manat de cebes); o tota la
parodia d’un cas misterids (Informe provisional de la correguda d’Elies)...

Tots aquests casos (contes) fan bona la dita popular oportuna: “els que han de fer llum fan
fum”.

D’altra banda, hi ha conflictes on no arriba el brag de la justicia 0o només hi arriba tard: el
projecte de venjanca (o accident?) d’Un barril de sabé moll (o potser millor “amollat”); el
botiguer que es pren la justicia per la seva mai gracies al bastoé (Paraules des d’un oliver); la
venjanca d’'una mare que assassina a qui ha ullpres el seu fill (Guardeu-vos de somiar genives
esdentegades); o un lector absorbit per la novella que dispara contra qui li revela el final del
thriller que llegeix apassionadament, Assassinat del Roger Ackroyd.

Finalment, hi ha la categoria de faltes o delictes secrets —perque sén inventats—Amor fatal en
decubit supi; o, simplement, esdeveniments que provoquen avantatges, com Futbol de Ribera
(que no hem d’atribuir a les oracions del capella ni als encantaments de la bruixa)

S’ha qualificat U'obra narrativa de Jesis Moncada com de “metaficcié historiografica”. Posa
exemples de les caracteristiques seglents que vulneren la versemblancga del relat i provoquen
que el lector pari compte a la seva credulitat: (2 p)
a. Jociinterpellacio al lector (sovint a través de la figura intermédia del “cronista”)
Crear distanciament de la credulitat del relat (contradiccions, advertiments explicits,
esmenes...)
c. lIronia
Manifestar les reflexions o les intencions intimes del narrador
Intervencié en el desenvolupament d’elements magics, miraculosos o onirics

Un element clau en la lectura, especialment en diversos generes fantasiosos, imaginatius o
que s’allunyen de les experiencies comunes, és provocar la suspensio de la incredulitat. El
lector estableix un pacte de confianca provisional amb el text per tal de poder continuar
acceptant-lo i no abandonar-lo perincreible (suspension of Disbelief, segons ho va
caracteritzar Coleridge).

El moviment contrari és distanciar el lector perque no s’adhereixi a 'argument i 'accepti sense
actitud critica, com és més propi d’obres “historiques” o amb un fons i tractament realista. Si



el narrador omniscient dubta de la seva omnisciencia directament o manifesta la incertesa de
les seves observacions, crea el dubte i la distancia del lector (Informe provisional de la
correguda d’Elies). Si el confident del narrador insisteix excessivament en la credibilitat —o
incredibilitat-- del seu testimoniatge, crea Uefecte distanciador (com és habitual en les
relacions del vell Cristofol, que ens transmet el Cronista: Un barril de sab6é moll, Absoltes i
sepelide Nicolau Vilaplana, Futbol de ribera, etc.).

Tria un dels tres textos seguents (a/b/c) per respondre la pregunta que se’t presenta a sota de
cadascuna: (1 p.)

a. “Guardeu-vos de somiar genives esdentegades” és el darrer text del llibre, i recorda el
genere detectivesc. Dos contes abans, “L’'assassinat del Roger Ackroyd” remet pel titol i
per 'argument a una famosa novella d’Agatha Christie, la coneguda autora britanica.
Tots dos contes de Moncada (“Guardeu-vos...” i “L’assassinat...”) comparteixen doncs
caracteristiques amb els relats d’intriga i investigacid, que involucren el lector. La
connexid no es limita només a desenvolupar i mantenir la tensid i la incertesa fins al
final, sind a jugar amb els nivells diegetics —segons la terminologia analitica de
Genette—. En el cas de l'original de U'Agatha Christie el Dr. Sheppard, un narrador
testimoni (homodiegetic), resulta coincidir a ser el culpable (i per tant hauria estat
esperable que hagués estat autodiegetic i sincer). La novella no crea aixi només un
repte per a la sagacitat del detectiu Hercule Poirot, siné una sorpresa inesperada per al
lector, que ha resseguit treballosament la intriga de 'argument —com queda reflectit en
el Damia i la seva agressiva reaccio, en el conte de Jesus Moncada.

“Guardeu-vos...”, per la seva banda, esta construit a partir de 3 nivells diegétics: el del
Cronista, narrador extern (heterodiegetic); el del testimoni, el vell Cristofol
(homodiegetic); la confessio religiosa del culpable (inserta en estil indirecte en
Uanterior, originalment autodiegetica). De fet, podriem representar els relats de la
narracié com caixes incrustades:

( \\— Cronista (heterodiegeétic)

Vell Cristofol (homodiegetic)

Hermdgenes (autodiegetic)

N 7

Pregunta: El canvi de focus de la narracio, com ajuda a crear una metaficcio?

No és el mateix ser el testimoni directe que relatar un esdeveniment percebut i narrat per una
tercera persona. “Diuen que...”, “diu que diu que...” “he sentit a dir...”, etc. els rumors, fama...
afegeixen dubtes a la credibilitat i a 'objectivitat.

b. Novellesicontes [de Jesls Moncada] estableixen un joc constant en la memoria: la
memoria historica i la memoria com a recurs literari. El joc o pacte narratiu habitual que
estableix amb el lector consisteix en el fet de presentar un narrador autoproclamat
portaveu dels informants orals, dipositaris de la cultura popular i dels fets collectius.
[...] La memoria collectiva és com una boira en que es desdibuixa la realitat. El poble



acaba reajustant la historia a les seves necessitats, encara que haja de tergiversar-la.

[...]

El consciencids treball del discurs o relat [en Cami de sirga] es complementa amb un

ben personal, i captivador, filtre humoristic i ironic, distanciador, decisiu per a impedir

'adhesi6 elegiaca.
Vicent Simbor Roig, p. 108-109

Pregunta: Quins altres jocs i reptes, a part dels de la memoria i la seva historicitat,
plantegen els contes de El café de la granota?

Autonomia dels personatges protagonistes de cada conte: les seves aficions, els seus
desitjos... conformen les actuacions que ens presenten els narradors o el que ells
mateixos ens expliquen. Sén contes o narracions i no se n’amaguen. — El lector
trasllada el problema a el seguiment de ’'argument, a la sorpresa (que Moncada
acostuma a deixar per alfinal, i que amb un gir de guioé dona la clau interpretativa del
text).

[En Jesus Moncada] volia rescatar amb la paraula alguna cosa molt entranyable que li
prenien, i deixar-ne constancia escrita perque no es perdés del tot. [...] En Moncada no
es proposa d’ésser un escriptor costumista, ancorat en un llenguatge sota 'empara
d’enriquidores formes dialectals. Les seves inquietuds van més enlla, i se sent atret,
també, per altres desafiaments. El preocupen amb plena consciéncia el pais, l'idioma,
els tombants de ’épocai, és clar, ’home baquetejat per tots els elements que sovint el
desborden. Ho fa acostant-s’hi amb un desig de comprensioé a través de la tendresa i
d’una espurna d’humor, amb tocs de tremendisme (sagagment distribuits) que fan de

contrapunt a la desemparancga dels personatges.

baquetejat: colpejat Pere Calders, “L’home i les seves lletres”,
proleg a Histories de la ma esquerra, 3a edicio, 1988, La Magrana, p. 7

Pregunta: Tot i que podria haver-ho estat, El café de la granota no és una obra
costumista. ¢ Per qué no ho és, segons l'autor? Posa’n exemples que recordis on es
confirmin les opinions de Calders.

Les obres costumistes tenen poc nus argumental, poca complicacié de trama. Retraten
tipus i ambients singulars, caracteristics, pero sense insistencia en les seves
motivacions, ni ideologia, ni transformacions —-més enlla de la seva decadéncia.
Aquests “quadres” reflecteixen una actitud memorialista, critica o nostalgica per part
de lautor (exemple: Robert Robert, a mitjan segle XIX).

Pere Calders, pero, rebutja considerar ’'amic Moncada com a costumista: Moncada
aborda “els tombants de ’eépoca” —teld de fons constant en El café de la Granota--, crisi
de la mineria de lignit, crisi de la navegacié fluvial (llatters), crisi de les institucions
(administratives, politiques, familiars)... que envolten els personatges. Enfrontament de
’home amb el seu entorn. Actitud no submisa ni resignada, vivint en el passat i negligint
el present-Alinrevés, els personatges viuen la seva contemporaneitat, hi breguen o hi
lluiten aferrissadament (Informe provisional de la correguda d’Elies). Des de la nostra
perspectiva, resulta humoristic. Personatges desemparats, autbnoms, sols, encara que
sigui ben present la certesa d’estar arrelats en la seva collectivitat.



I part- COMENTARI DE TEXT

7. Triauntext de la serie 7 (A,B,C) irespon les preguntes generals i particulars: (5 p.)

A. LLUNA NEGRA
Veniu, a pler, records apler:apocapoc
i atieu la foguera
—Ila foguera joanal!
Tot aquest bosc
janomés és estelles
i el llenyataire
ha perdut els passos.
Cal canviar de pressa el decorat
perqué pugui florir a temps la berbena. berbena: planta

B.
Perque avui feia el seu ple
la lluna se’ns posa a taula.
Quin pany de cel de quadrets
de cuina les estovalles!
En acabat de sopar
amor ens tira les cartes.
Al primer tomb de la sort
la color se’ns trasmudava.
Al segon, els gots de vi
tacaren les estovalles.
Al tercer se’ns va trencar
la lluna de porcellana

C.
Avui, sabeu? les fades i les bruixes s’estimen.
Han canviat entre elles escombres i varetes. Cucurull: barret conic
| amb cucurull de nit i tarot de poetes Tarot: cartes d’endevi
endevinen Uenlla, on les ombres s’animen. L’enlla: el futur

Es que han begut de l'aigua de la Font dels Lilas

i han parlat amb la terra, baixet, arran d’orella.

Han ofert al no-res foc de cera d’abella

i han aviat libéllules per desxifrar-ne el trag. Aviar: v. deixar anar

Davallen a la plaga en revessa processo Revessa: capgirada
com la serp cargolada entorn de la pomera,
i enceten una dansa, de punta i de talé.

Jo, que aguaito de lluny la roda fetillera, Fetillera: magica

esbalaida veig que venen cap a mi Esbalaida: estupefacta
i em criden perque hi entri. Ullpresa, els dic que si.  y\ipresa: embruixada

En general, el comentari ha de contenir, com a minim, els elements seglients:
e Estructura de la composicié
e Recursos de versificacio utilitzats (mesura del vers, rima, estrofa...)
e Localitzacid dins el llibre i funcié dins el conjunt.
e Tematica del poema.



I, en particular, segons l'opcid que tries, has de respondre:

A.

Estructura: 4 parts: Titol + Apostrofe als records (versos 1-3) + descripcio desastre (v. 4-7) +

necessitat de canvi o renovacio (v.8-9)

Recursos — metrica: 3 hexasillabs + 4 versos anisosillabics + 2 decasiltlabs.

Localitzacié: Poesia final de la seccio6 tercera “Foguera joana” (expressio que apareix al vers
3), de la primera part del volum. Les seccions segona (“tombant”) i tercera (“foguera
joana”) sén les que insisteixen en la necessitat vital i radical de canvi a qué s’enfronta el
jo poétic de Maria Merce Marcal.

Tematica: com en el cicle lunar (lluna nova), s’ha de reiniciar el cicle vital (creixent): “cal

canviar de pressa el decorat” (v.8), després de Uestrall provocat al bosc (v.4-7) i la invitacié a

fer foc nou de Uexperiéncia passada (v. 1-2) i 'esperanca de l’avenir (v.9).

Quin efecte fa que els dos versos finals tinguin una mesura tan diferent de la resta? Els

decasillabs que tanquen el poema, obreni guien la propera etapa: la necessitat de

renovacio, de superacio del passat, com havia presentat a la seccié segona, “Tombant”.

Estructura: Tirallonga de 12 versos: 6 versos descriptius de la preparacié d’un sopar casola
+ 6 versos narratius dels envits de 'amor o la passio.

Recursos: Versos heptasillabs -isométrics-, amb rima assonant als versos parells &...a/e:
taula (2), estovalles (4), cartes (6) + trasmudava (8), estovalles (10), porcellana (12). La
mesura del vers (7 sitlabes) i la simplicitat de la rima (assonanti amb repeticio d’estovalles
(4110), ens el fan veure com una composicié popularitzant o tradicional.

Localitzacié: Composicié (4a) de la primera seccio, “Foc de pales”. Composicions que
tracten del progrés del desig personali de la voluntat, sempre amb un punt d’insatisfaccio.
Tematica: Després d’un sopar presidit (simbolicament) per la lluna (astre), la passio
amorosa provocada pel joc de ’'amor provoca 3 graus d’intensitat. En el darrer, s’arriba a
trencar la lluna (figureta de porcellana). — anadiplosi.

Apunta dos recursos retorics (figures de diccid) del poema i digues-ne la funcid que hi veus.

Elrecurs més evident és ’enumeracio6 dels tres graus amorosos que ocupen els sis darrers
versos. “Al primer...”, “al segon...”, “al tercer...” imposen un ordre i una gradacioé d’intensitat:
1) canvi de color/calor; 2) desordre roba (estovalles); 3) trencament objectual.

Un altre recurs és 'hiperbaton: els v.1-2 estan alterats sintacticament, U'ordre no marcat
hauria de ser: “La lluna se’ns posa a taula / perque avui feia el seu ple”; que es repeteix als
versos 5-6 “’amor ens tira les cartes / en acabar de sopar” i “la color se’ns trasmudava / al
primertomb de la sort”. Aquestes alteracions insisteixen amb una estructura parallela en
allo que sera ’enumeracio final: “al primer... al segon... al tercer”, és a dir, focalitzen les
circumstancies accidentals (temps, lloc, situacié) per davant de 'accid o descripcid

principal mateixa (el recurs s’anomena histerologia)

Estructura: Un sonet, genere i estrofa de tradicio culta.

Recursos: 14 versos isosillabics dodecasillabs (12 sillabes) o alexandrins (amb cesura a la
6a.: 12A12B12B12A-12C12D12D12C - 12E12F12E-12F12G12G. Es tracta, doncs, d’un
sonet estricte (a la italiana), compost de dos quartets (rima creuada) i dos tercets (quatre
versos encadenats + apariat final).

Localitzacié: Es el sonet d’una seccié Unica, en la segona part del llibre, perd que serveix de
pas entre la primera i la segona parts, abans de la secci6 “Els ndvols duien confeti a les



butxaques”. Correspon al transit entre les obres més centrades en la subjectivitat de la
primera part i tota la segona, d’una orientacié més social o almenys collectiva.
Tematica: Els dos quartets inicials i el primer tercet descriuen unes accions entorn de la
sororitat: bruixes i fades, juntes i complices, conclouen amb una dansa. La interrogacio
retorica “sabeu?” delv. 2 s’adreca als destinataris de la composicio. El “jo poetic” apareix
només al darrer tercet (v. 12 14), per sumar-se al collectiu.

El segon quartet conté atlusions al tracte amb els elements fonamentals. Quins sén?
Els 4 elements o les 4 substancies elementals convocades per les bruixes-fades son
l'aigua (Font dels Lilas, v. 5), la terra (v.6), el foc (v.7) i Uaire (aviar...libéllules v.8). Els 4
elements que fonamenten la reflexio filosofica naturalista presocratica (especialment,
’escola pluralista d’Empedocles). Perdo Marcal els posa en relaciéo amb les dones, que
reinvindica com a éssers productius, harmoniosos amb la naturalesa, la sostenibilitat...

8. Triaunade les opcions seglents (8.1.a-b-c/8.2.a-b) i fes el comentari que s’hi proposa: (5 p.)
8.1. Comparacioé de passatges.
a. La Marieta Peris, més coneguda per la Gramola, la xafardera més llesta, més sabuda i amb
les cuixes més ufanoses de la vila, rentava roba a quatre passes del Llampec, ho plega tot fil
per randa i més tard em jura que el ped no havia badat boca; i si ella ho digué, pots escriure
sense cap mania que en Florenci no la bada. Una vegada, la Marietaijo... Bé, deixem-ho
correr, ja t’ho explicaré un altre dia; no convé barrejar histories.
Un barril de sabé moll, p. 37
b. No es podia dir, ni de bon tros, que el rector i jo fdssim carni ungla, xiquet. El cas era, pero,
que manta vegada, en sortir jo de cala Marieta de donar-li memories de la seva germana
casada a Miravet, mossen Silvestre hi entrava per donar-li’n d’una tia seva amistangada amb
un apicultor de Xerta, i aquelles trobades al repla de Uescala, vulgues no vulgues, havien
acabat per establir una certa confianca mutua.
Un enigma i set tricornis, p. 99
c. [Quina nit, Horaci!...] | la bufetada que m’ha ensordit Uorella dreta mentre intentava amagar-
me a la porta de la Marieta Peris, diria jo que venia de la ma del senyor rector, que m’haura
beneit, suposo, perque oblidi que U’he vist en lloc tan poc adient per a un ministre de Déu...
Amarga reflexié sobre un manat de cebes, p. 109
Preguntes: Els tres passatges (a-b-c) fan referéncia a un mateix motiu.
e Quin és? Quina funcié té aquesta isotopia en un conjunt de relats com El café de la
granota?
Tots tres passatges mencionen el mateix personatge, la Marieta Peris. Aquesta isotopia
en contes diferents, la continuitat del personatge i el manteniment de la seva funcié en
relacié a d’altres personatges (vell Cristofol i mossen Silvestre), constitueixen un
poderds recurs tematic que reforga la coherencia del conjunt de textos i 'aparenca
“historica” dels relats.
e Quinstrets d’humor trobes en aquests passatges?
Retrat a): L’heterogeneitat propia del discurs oral. Marieta + xafardera + sabuda + alies
la Gramola = xerrameca i indiscrecio del subjecte; cuixes ufanoses = salt inesperat a
descripcio fisica, agradable al narrador: “una vegada, la Marieta i jo...” digressio
censurada.



Relat b) trobades al repla de 'escala de dos amants successius: vell Cristofol i mossen.
Les trobades formen “confianca mutua” fins al punt de revelar secrets de confessio.
Relat c) El delator s’amaga a la porta de la Marieta Peris... quan en surt el mossen, que
Uesquiva amb una bufetada a lorella, que el ferit (amb un punt masoquista) qualifica de
“benediccio”.

8.2

a. Si, avui he estat magnific. Aixo significa que les facultats no em minven, fins i tot diria que se
m’afinen; i em sento cofoi, per mi mateix i per la gent de la vila, la qual em va atorgar, sense
manifestar-ho expressament, el privilegi de ser sempre el primer a passar a donar el condol als
familiars dels finats en tots els enterraments; cada cop que hi penso me’n sento orgullés
perque, per descomptat, no resulta facil aconseguir-ho.

Els delfins, p. 84

b. Estic desesperat. Cada cop que surto de la caserna, més blau gue una alberginia, ja que,
tant si callo com si parlo (i parlo sempre) em foten llenya per aquest mon i Ualtre, comenga
Ualtra funcid... | avui, Déu n’hi do! En treure el nas per la porta de la caserna, ja he vist gent
davant el Moli Vell. “Els anarquistes, Manuel!”, m’he dit, esverat, mentre arrancava a correr en
direccié contraria, carranquejant perque 'anca dreta em dolorejava de resultes de la guitza del
guardia primer. Pero no, no eren els anarquistes, Horaci; ells m’esperaven precisament a la
banda oposada, entre les cotxeres i 'escorxador.

Amarga reflexid sobre un manat de cebes, p. 108

8.2.a. forma part d’un conte que és un soliloqui de dalt a baix; 8.2.b. és un passatge d’un conte
que combina la narracid, Uestil directe d’algunes intervencions i passatges monologats de
Manuel la Lloca davant el sereno, Horaci Campells.

Pregunta: Tot i que els personatges parlen de les propies sensacions, emocions i idees, cap
dels dos casos és estrictament un “monoleg interior”. Per que?

La tecnica del “monoleg interior” consisteix a fer sensibles verbalment els pensaments, intims
i no manifestats dels personatges. Es debat si May Sinclair o Edouard Dujardin van inventar
aquest “corrent de consciencia” a finals del segle XIX, que es va fer famds en obres de James
Joyce i Virginia Woolf. Per0 els primers monolegs interiors a Catalunya els anys 1930 (Carles
Soldevila o Miquel Llor) tenien més relacié amb els textos d’Schnitzler que no pas amb els
britanics.

Els dos textos no intenten reproduir 'associacio lliure d’idees, no fonen el mén exterior amb
Uinterior dels personatges, ni vulneren l'ordre sintactic ni produeixen anacoluts ni faltes de
concordancga.

D’altra banda, en el passatge b, s’indica obertament el narratari a qui va destinat el discurs,
“Horaci”, i 'Unic passatge interior seria doncs “els anarquistes, Manuel”.



[lI- PART GENERAL

9. Tria untext de les opcions seguents (9.1/9.2/9.3) i respon les preguntes corresponents: (2 p.)

9.1.- L'objectiu principal de la literatura no és reflectir explicitament les condicions i els
conflictes de poder (autoritat, ordre, manament, obediéncia, acatament, rebellia...) Pero el
problema del poder, més 0 menys explicit, ressegueix gran part de la literatura catalana del
segle XX. Com es manifesta en les 6 obres que hem llegit en el curs?

S’hi planteja per motius externs (circumstancies historiques de produccié o difusié de U'obra) o
per motius estructurals de la composicio.

Alegria que passa: conflicte major entre artista i societat. Conflictes menors: masclisme,
poder de lautoritat (Arcalde) i del cap de casa.

Rosa als llavis: agent del desig (home), que relega la dona a motivacio i inspiracio.

Laura a la ciutat dels sants: conflictes generics (masculi-femeni), familiars (cap de
casa/fills/subalterns), capitalitat — provincianisme, classe social — estatus familiar

Antigona: conflicte bellic (guerra civil, actitud dels vencedors), rebellia personal (genere, edat,
familia) conflicte familiar (atenuat en Espriu, per comparaciéo amb Sofocles).

Bruixa de dol: Reivindicacio del paper autonom i no subordinat de la dona. Alliberament.
Rebellia social.

Cafeé de la Granota: conflictes socioecondmics, classes dirigents i subalternes, mecanismes
de conservacio6 del poder...

9.2.- “Amor” és un terme polisemic. Lluny de ser una resposta impulsiva i universal, és una
elaboracié molt diversa culturalment. Com és 'amor en les obres del curs? S’hi detecta alguna
transformacid al llarg del segle XX?

Amor entés com atraccio heterosexual viu el canvi de perspectiva sobre el rol social de la
dona. Primer i segon feminismes. En segon lloc, aparicions de noves classificacions d’identitat
sexual (biologica, identificacid, tendencies o abséncia d’atraccio, etc.) i de relacions.

9.3.- La literatura d’un pais és resultat d’unes opcions politiques i culturals. La historia, la

critica, la teoria literaria... giren entorn de la llista d’obres de referencia (el canon) i les seves

circumstancies (autoria, cronologia, importancia social, valors intrinsecs, tematics,

compositius i formals de l'obra...)

Com expliques que dels 6 llibres de lectura del curs de Literatura catalana, els dos darrers no

siguin gairebé presents en les obres bibliografiques de referéncia? Elcanon és una llista

tancada? Es una guia innecessaria? O, pel contrari, sén les histories de les literatures

nacionals les que han entrat en crisi?

Totes dues hipotesis sdn parcialment certes, per diversos motius:

a) Canon - llista d’adhesié collectiva, cada dia més deriva a canons particulars individuals.

b) Literatures nacionals — coherents amb perspectives educatives “nacionals”. Poc coherent
amb plantejaments més universalistes (ciencia, difusio de la tecnologia, lliure circulacié...)

c) Literatura en general — estética després de Uoptimisme de 1a part segle XX. T. Adorno:
“Escriure un poema després d’Auschwitz és un acte de barbarie”.



